L'artista-talp i I'actitud antagonista enfront de I'entertaintment
Jordi Font Agullé

[...] La crise actuelle n'est pas seulement celle de cette citoyenneté et de ses formes de représentation. C'est une crise de
civilisation, une crise générale des conditions spatiales et temporelles dans lesquelles s'exerce la souveraineté, une crise ou se
conjuguent la dilatation infinie de I'espace (mondialisation et échappées intergalactiques) et I'hystérisation d'un temps accéléré
par la ronde endiablée des marchandises." [...]

Daniel Bensaid

De més enlla dels barris que envolten la gran ciutat, petits grups de ciutadans/es es dirigeixen
cap al centre. Alguns d'aquests individus sostenen entre les seves mans les més que
sovintejades pancartes que solen aparéixer en qualsevol manifestacid de caire politic, pero,
amb la peculiaritat, que no contenen cap missatge. No hi ha res escrit en la superficie blanca
de les suposades teles. Diem suposades, perqué en cap moment és possible advertir en els no-
missatges el moviment causat pel corrent d'aire. En efecte, Toni Giré —que s'ha encarregat de
fabricar els artefactes per a la hipotetica protesta— , a més de buidar de continguts llegibles
els cartells portatils, ha volgut emfasitzar aquest sentiment de decepcid i perdua de sentit al
voltant de tota una complexa i llarga tradicié politica mitjangant la petrificacio literal del
mateix instrumental al servei de la reivindicacié. Semblaria, per tant, que l'artista pretén
expressar un malestar motivat per I'abulia i el desencis que afecta el marc politic en aquest
inici del nou segle. Tanmateix, el fet de situar simbolicament allo politic —a través d'aquest
blanc immaculat— en una mena de grau zero, no comporta cap opcié de renuncia en relacio
amb l'accid politica. En aquest avis o crit d'alarma en que es converteix el hapenning
orquestrat per Toni Gird, hi ha implicit un vincle amb totes aquelles iniciatives que discuteixen
la viabilitat i I'efectivitat de la politica tal com se sol entendre en I'orbita occidental: és a dir, la
politica partidista de les diverses organitzacions que, instal-lades en els parlaments, tenen una
funcié representativa. Pero, a banda d'aquesta visid poc complaent respecte del joc politic
convencional establert, la proposta artistica va lligada a una qiestié més pregona com seria la
refundacid d'allo politic a fi de connectar-lo amb la consecucié d'una nova condicié que allotgi
['autonomia, I'emancipacio i el poder de decisid dels ciutadans. Unes belles (i també ja velles)
paraules que, com a minim, la seva significacid ha estat pervertida per les experiencies
historiques de la darrera centdria. Una perversid que, en casos extrems, ha esdevingut
persecucid i crim. | el que és més feixuc d'aguantar és que, en un exercici al limit de la
degeneracid, a vegades les belles proclames han estat utilitzades com a crosses de suport
ideologic per a actuacions inhumanes, abocades cap al "desastre obscur" com molt
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Evidentment, I'accié artistica en si no conté un receptari per sortir de l'atzucac a que
ha conduit un parlamentarisme retoric, buit de qualsevol signe de pensament politic alternatiu
a l'estat de les coses actual i si molt atapeit d'una gestié economica que té com a principal
objectiu l'acontentament del capital corporatiu mitjancant la combinacié del lucre dels
propietaris amb la recerca del consens popular. Aquesta és la recepta del que es podria
denominar, seguint Alain Badiou, com a capital-parlamentarisme. Poc a veure, per tant, amb
una idea avancada de democracia que aculli un reconeixement de la dimensié antagonista
d'allo politic. En definitiva, una situacié complicada que I'artista palesa amb la proposta d'un
gest simbolic que pren la forma d'un esdeveniment performatic i que, a posteriori, resta
exposat a un processament postperformatic. Es tracta, tal com indica el nom —Manidemo—
amb que Gird bateja I'obra, d'una prova, d'un tempteig que té com a finalitat irrompre en
I'espai urba mitjancant un efecte de sorpresa real. Sense cap element d'espectacularitat,
I'artista recrea la dramaturgia ja classica dels actes politics massius que tenen la pretensio
d'ocupar la via publica. Pero, avui per avui, éirealment aquesta ocupacié del carrer a qué
I'artista al-ludeix amb la seva obra té una efectivitat real sobre les nostres vides o es tracta
d'una simulacié més, que se sumaria a tot un extens repertori d'actes liturgics que sostenen
una societat en que les mercaderies i els media —tant els convencionals com els vinculats a la
xarxa— constitueixen el pal de paller? Aquesta questid recorre I'esperit de I'acte-
esdeveniment que, amb fortes dosis d'ironia i, paradoxalment, des del simulacre, es
converteix en un acte politic veritable en posar sobre la taula la necessitat de redefinir I'accid
politica. Els ciutadans, tips i emprenyats, perd no pas desorientats ni tampoc tan despolititzats
com es vol fer creure, adopten una actitud critica que se sosté en els estendards immaculats
que, a la manera de la pagina en blanc que afronta I'escriptor, adopten un paper inaugural en
una epoca en que, més aviat, sembla que ja res pugui ser nou perqué totes les “festes” no
poden ser res més que les d'ahir. Efectivament, tot el que ens envolta sembla una readaptacio
en format de flux continu de productes emmarcats en un déja vu , com succeeix, per posar un
exemple ben il-lustratiu, a la darrera novel-la de William Gibson. Allo politic tampoc no
s'escapoleix del monoteisme de la mercaderia. Ben al contrari, navega sense rumbs alternatius
com un element més d'un mdén mirall que s'inspira en etapes passades per tal d'edificar una
hipercomercialitzacié salvatge on no hi té cabuda, evidentment, cap valor critic. Per tant,
algunes immersions esteticopolitiques en temps pretérits —fetes al marge del mainstream
politicomediatic i amb voluntat impugnadora de I'ordre vigent— poden adoptar un caracter
vivificador des de la perspectiva de la comprensid i I'organitzacioé futura dels sistemes sobre els
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Es ben cert que no sén repetibles les posades en escena, posem per cas, de I'época en
qué el moviment obrer a Occident era el protagonista de la vida publica. Ocupacions de
fabriques, vagues victorioses, carrers de gom a gom on la gran massa avancava desafiant. Un
moment esplendords que va perdre fulgor a mesura que, en les tres decades darreres,
canviaven les condicions economiques objectives. En fi, una progressiva decadéncia de
I'esquerra —tant de la parlamentaria com de la més radical i heterodoxa— que es va agreujar,
després de 1989, en produir-se el desgavell d'aquell socialisme que s'autoqualificava de real
quan, de fet, sovint era una auténtica aberracié. Malgrat aquests aspectes tan negatius,
tampoc no es pot oblidar que, amb freqliencia, el mite revolucionari de la resplendor que
venia de I'Est des de 1917 no permetia copsar la trista existéncia de penuries i de desengany
que dominava en aquells paisos del bloc oriental. Entre la mort dels mites i la crua realitat dels
esdeveniments, tot plegat ha comportat el descredit dels corrents de pensament que
gliestionen el sistema dominant on hi regna el capital. El marxisme, i no només el vulgar i
estatalitzat, ha estat la victima principal i tot darrere I'han seguit altres corpus teorics vinculats
a la idea de canvi i revolucié. Es, no obstant aix0, una curiosa decadéncia, tal com sosté |'abans
esmentat Alain Badiou, si es té en compte que s'ha acabat complint allo que es profetitzava en
la que és, segurament, I'obra més propera a un catecisme que s'ha formulat mai des de I'orbita
marxista. En tot cas, aquest caire catequistic el deu més al seu Us que no pas a uns continguts i
una escriptura més que brillants. Efectivament, en el Manifest comunista de Karl Marx i
Friedrich Engels es recull la idea que, a grans trets, ve a dir que l'economia i els
comportaments econdmics acabarien ocupant tots els espais i racons més intims de la
societat. |, realment, aixd és el que ha succeit. L'ordre actual existent ha fet de I'economia la
seva raison d'étre i des de les instancies dels think thanks del pensament neoliberal s'ha pretes
fer dels assumptes politics una mera qiestié técnica que estaria en mans d'uns experts
escollits. Sobre aquesta linia de raonament, Chantal Mouffe n'ha escrit uns paragrafs
excel-lents amb la finalitat de denunciar aquest empobriment del fet politic.

Quan allo politic se sotmet a una maniobra de despolitizacié —naturalment artificiosa i
interessada— per tal de ser presentat com un assumpte neutral i aseptic s'elimina tota
possibilitat de discussié formulada des de distints punts de vista ideologics i, en conseqiiéncia,
se'n ressent la pervivéncia de la heterogeneitat dins de I'agora publica. De fet, desapareix com
a tal aquesta figura mitica heretada de la Grécia classica atés que la democracia —seguint les
intel-ligents asseveracions de Chantal Mouffe— només es pot concebre com a realment vital i
autentica sempre que s'accepti l'existencia d'una pugna entre projectes adversaris en
permanent negociacid i abocats a la controvérsia ininterrompuda. Si hi ha consens, és que hi
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Habermas, en part, sempre comporta la subjugacié d'algun dels bandols en disputa. En aquest
cami de domesticacié d'allo politic s'agredeix una part de la "vida democratica". Jacques
Ranciére ho ha caracteritzat de manera perfecta quan assenyala ironicament que el govern
que s'autoadjudica el titol d'actuar democraticament sol ser aquell que s'atribueix el meérit de
controlar aquesta "vida democratica". D'aquesta manera, el control es considera necessari des
de les files conservadores que disposen del poder a fi d'evitar la hipotética crisi en qué podria
veure's immergida la seva obra de govern marcadament egoista en el cas que s'intensifiqués el
perfil democratic de la societat. Estranya paradoxa si ens atenem als discursos de bones
intencions que projecten els sistemes de pensament neoliberals i socioliberals. L'operacié no
és neutra ni ingénua. Ha consistit, com amb bon criteri ha remarcat I'historiador Geoff Eley, en
la identificacié dels béns democratics amb les formes més limitades de liberalisme
parlamentari i en el desprestigi de les lluites populars que tantes conquestes democratiques
havien assolit en els darrers dos segles. Es més, qualsevol dubte sobre els proposits
discutiblement democratics del liberalisme hegemonic es dilueix si es baixa arran de terra, fins
i tot més avall, dans les caves et les souterrains diaboliques du capital —en els termes tan
precisos de Daniel Bensaid—. En aquest extrem, el que semblava paradoxal perd puixanca i
esdevé d'una logica aclaparadora el comportament exclusivista de les elits. El seu objectiu és
encobrir i emmascarar el que tothom ja sap o hauria de saber: les relacions sobre les que se
sosté el nostre sistema-mon estan fonamentades en la desigualtat i la injusticia. Si no fos aixi,
el muntatge economicoplanetari actual seria inviable.

Aquestes digressions de caire general venen al cas per acostar-nos amb més precisié al
treball de Toni Gird. Una obra que, sens dubte, ens emplaga a entrar en dialeg amb les
caréncies esmentades que ens cerclen. En efecte, amb Manidemo, reprén qliestions
vinculades amb aquestes gairebé tres décades de contrareformes i restauracions liberals que
ja eren presents en un dels seus projectes anteriors, Zona espera, de I'any 2003. L'atrofia del
projecte de la modernitat es manifestava de manera magistral en obres com Confort i La porta
als nassos, en qué es mostraven amb una desimboltura estética de gran calat els desnivells i
I'accié parasitaria a que era sotmesa la majoria de la poblacié d'un moén regit per I'ordre
mercantil. La figura de l'immigrant com a paradigma de l'exclos circulava arreu del
desplegament expositiu. En certa manera, proposava que veiéssim les nostres mancances a
través del mirall de "l'altre". Ara, fa que siguem nosaltres directament, els ciutadans del mal
anomenat Primer mon, els que ens convertim en figures representatives d'aquesta crisi de
civilitzacié que trasbalsa els nostres carrers i places —al capdavall tota una esfera publica que
perd dia a dia el seu caracter public— i que no deixa indemne un imaginari cultural malmes i
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afirmar que retrata una despossessio politica i cultural que remetria a una infrautilitzacié de la
democracia i a la corrupcid dels mots. Aquest corrompiment agafa forma en I'obra fotografica
—que amb anterioritat havia tingut un origen de videoperformance— Kidnap messages i es
plasma en la presentacié desmitologitzada —amb una formalitzaci6 molt pertinent que
recorda un treball manual de poca volada— i deslocalitzada d’allo que ell considera missatges
segrestats. Es més, hi ha un procés que recull una voluntat de vulgaritzacié que s'accentua
amb la combinacié de missatges mitics que formen part del que seria I'imaginari modern de les
avantguardes revolucionaries —"L'imagination au pouvouir" / "ne travaillez jamais"/"Action
must not be reaction but creation"”, etc— amb altres que no sabem si sén ben bé de creacio
propia o de collita espontania. En definitiva, aquest divertit treball, que no escamoteja el sentit
de I'humor, constitueix una adverténcia sobre l'esclerosi politica que patim, segrestats
nosaltres i els missatges per aquesta dansa endimoniada de les mercaderies. Una conjuntura
poc favorable, en qué els somnis de progrés i les grans promeses historiques s'esvaeixen en un
ball circular i presentista que té coma principals balladors els homes de negocis.

Davant d'aquesta conjuntura, l'artista, malgrat les dificultats que sorgeixen a I'hora
d'articular un discurs artistic antagonista —similituds art i publicitat o artistes formant part
activa de l'engranatge de la produccié capitalista—, s'esforca per tal d'erigir una obra critica.
Aixo significa treballar des de la dissensié a fi d'il-luminar les zones fosques i caréencies d'un
ordre politic que es vanagloria de ser el punt i final de la Historia. La seva és una feina discreta
sense les pretensions del visionari que pensa que el seu treball pot modificar el curs de les
coses. No obstant aix0, tampoc no defalleix tot caient en un replegament intimista
despolititzat per anar a raure a l'esfera de I'entertaintment. Que en les seves obres hi hagi
sentit de I'humor no implica que es transvesteixi en un artista fun . Manidemo i Kidnap
messages situen Toni Giré en un terreny vague entre la intencionalitat dissident de la critica
directa expressada per algunes neoavantguardes dels anys vuitanta del segle passat i |'actitud
més modesta de I'estética relacional de finals de la década seglient, més preocupada per
"fabricar" sociabilitat i restaurar el vincle social que s'hauria extraviat en el marasme mediatic
i consumista. Tanmateix, tot i les reminiscencies relacionals, aquestes obres no pequen de la
irrellevancia de moltes de les propostes de |'art defensat, entre altres, per Nicolas Bourriaud.
Al voltant de tot aix0, Dominique Baqué, amb gran agudesa, ha deixat constancia de les
mancances d'aquest art finisecular. En fi, Toni Gird no organitza cap sopar ni celebra cap festa
ficticis, ni dissenya cap concurs televisiu suposadament subversiu. Afortunadament, els seus
interessos es vinculen amb una responsabilitat social i una profunditat historica gens
menyspreables. Instal-lat en una certa invisibilitat, fa com el talp pacient i obstinat que descriu
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un treball de talptologia que vindria a ser de resistencia en tant que enfocaria la seva mirada
cap al passat amb la finalitat de reinvestir d'un altre sentit un present poc benévol. Més que no
pas de la redempcido d'un passat oprimit es tractaria de reinserir en la complexitat de
I'actualitat practiques i valors d'una gran connotacid simbolica des de la perspectiva del
combat per a l'emancipacié. Per desgracia, amb freqliéncia aquesta heréncia ha romas
encaixonada en I'oblit victima de les mutacions trepidants —i de signe neoconservador—
ocorregudes. Estariem, doncs, al davant d'una contribucié encaminada a posar el fre de ma
amb l'objectiu d'aturar-se i de disposar de més elements de lectura d'un mapa del present que
no convida, precisament, a I'optimisme.

En la via dolorosa en que s'ha convertit el procés de globalitzacid que tan sols és
possible, com reconeix Armand Mattelard, si compta amb el desmantellament de les
reglamentacions publiques i la instauracié d'un marc juridic propici a I'ampliacié de I'espai de
la mercaderia, resulta extremament rellevant el conreu d'un art de la resisténcia. Sens dubte,
te rad Alain Touraine quan indica que el final d'un moén no s'ha de confondre amb la fi del mén,
pero els inquilins d'aquest nou madn necessiten rutes de navegacio que els rescatin dels efectes
perniciosos del triomf d'un individualisme desorganitzador. A pesar que és obvi, com ja s'ha
insinuat en algunes parts de I'escrit, que no pot retornar la ciutat proletaria —tampoc no era ni
molt menys un paradis sense fractures com tan rigorosament, per exemple, ha analitzat en un
magnific treball sobre Barcelona I'historiador britanic Chris Ealdham—, I'exercici en cert
manera malenconids que proposa Toni Gird no resulta esteril. Potser, en les pancartes
blanques petrificades, en el sotrac sarcastic provocat per unes senténcies descontextualitzades
o en la marginalitat periferica —lloc fora de I'escenari social entés com a convencional d'on
sorgiria el que I'etnograf James C. Scott qualifica de discurs ocult i que contindria en el seu
intern una cultura politica dissident— d'altres obres de I'artista com Republica cadernera i
Jardinets dionysiens, encara és probable trobar-hi la remembranca de les restes d'allo que
Raymond Williams va dir-ne "Mutualitat dels oprimits". Al capdavall, en la ciutat de Toni Gird
—I'antiga Rosa de foc— hi havia existit una poderosa tradicié alternativa que es caracteritzava
per la seva organitzacio en barris modelats per denses xarxes socials i formes reciproques de
solidaritat. Aquesta conjuncié de referents preterits adscrits a I'heterodoxia emancipatoria
inherent a la modernitat és evocada de manera subtil en una viva critica antagonista que té
com a objecte una normalitat desil-lusionant. A més, aquest ordre que s’autopercep com a
immutable i espontani té com a principal alianga la desmemoria i el rebuig de sistemes de
pensament de base sociologica i historica. Semblaria, doncs, que vivim en el regne de la ficcid i
de les formes filosofants i literaturitzants on no hi tindria cabuda cap raciocini de caire
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Bourdieu— perque, abans que res, s’intenta evitar la refutacié de I'ordre establert, sobretot si
es planteja amb I'aportacié de dades objectives que poden tornar-se incontestables. Es a dir,
d’allo que s’experimenta com una "naturalitzacid del present" que ddéna per bons tant els
mecanismes d'una representacio politica incompleta com les estructures socioeconomiques
basades en la desigualtat, ara per ara, hegemonics. Tenint en compte aquesta situacid, no es
pot deixar de saludar positivament que, des de la sovint mal entesa reserva autonoma de l'art,
es construeixin discursos i narratives visuals que sintonitzin i es complementin amb una
concepcié de carrega materialista de la intricada xarxa sociocultural.

A fi de cloure aquesta breu incursié en |'univers artistic més recent de Toni Giré, tan
sols quatre mots que, pensem, resumeixen la seva proposta estetica. Creador heterodox i
pluridisciplinar que es desplaca entre I'aproximacié etnografica, la simulaci6 documentalista,
I'accié postperfomatica i la frescor que proporciona una certa entremaliadura, per tal de
plantejar una diagnosi inequivoca dels mals contemporanis. Tot plegat, una reformulacié

poeticopolitica de caire insurgent.
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