IMATGES SUBTITULADES

Exposicio col-lectiva dels artistes: Angel Corral, Toni Gird, Rubén Gutiérrez, Art Larson, Maruch Santiz
Gbémez.
Exposicié comissariada pel critic d'art Eduardo Pérez Soler.

Edicio de cataleg amb text de presentacié a carrec d'Eduardo Pérez Soler.

L'exposicié Imatges Subtitulades, comissariada pel critic d'art Eduardo Pérez Soler, acull I'obra d'artistes
mexicans i catalans. Es tracta d'un projecte que ha estat organitzat en col-laboracié amb el Consulat de
Mexic a Barcelona. D'aquesta manera, la Fundacio Espais pretén crear una plataforma d'intercanvis i
d'imbricacié cultural entre creadors d'ambdds paisos. La preséncia d'artistes mexicans (Maruch Santiz
Gomez i Rubén Gutiérrez), catalans (Angel Corral, Toni Gird) i un nord-america resident a Barcelona (Art
Larson) en una mateixa mostra obeeix a la voluntat de fer de I'espai artistic un espai per al mestissatge i
un lloc d'interconnexio entre les diferents aproximacions a la creacid. La finalitat és I'establiment d'un
dialeg que posi de relleu les interferéncies i contaminacions entre les propies identitats i tradicions
culturals d'origen i aquelles que provenen de les influencies i hibridacions d'un ambit més global.
L'exposicid, Imatges subtitulades, és una proposta artistica a partir de la qual Eduardo Pérez Soler
investiga la complexa interrelacié entre la imatge i la paraula. En aquest sentit, els artistes seleccionats
utilitzen el llenguatge com a eina de documentacio de la fotografia, ja sigui per facilitar la seva
contextualitzacio i comprensid, per evidenciar la impossibilitat de les imatges de transmetre per si soles
un determinat significat o, ja sigui, com a element de distorsid i de desestabilitzacié de la realitat
captada per I'objectiu de la camera. Aixi, tal com comenta Eduardo Pérez Soler, les obres exposades
"exploren els limits de la fotografia com a document fidedigne per explicar la realitat i les qualitats que
posseeix el text com a complement de la imatge visual". En certa manera, la rellevancia que adquireix la
part textual en el conjunt de projectes presentats denota la necessitat de qliestionar la innegable
capacitat il-lusoria i reveladora de les imatges fotografiques.

Les fotografies de I'artista mexicana Maruch Santiz Gémez, que viu a I'estat mexica de Chiapas, palesen
les arrels indigenes de I'autora. Aixi, en el seu treball el text esdevé un instrument indispensable per
poder accedir al significat de la imatge. En aquest cas el llenguatge escrit permet |'espectador endinsar-
se en la riquesa de significats i matisos d'unes fotografies que al-ludeixen directament determinades
tradicions, creences i habits. El fet que la mirada de Maruch Santiz reflecteixi la particular cosmogonia
de I'imaginari popular del qual és originaria s'ha d'entendre com a reivindicacié d'una identitat cultural
que, en darrer terme, reclama el seu espai en el si d'una cultura occidental hegemonica. Per tant, davant
de les obres de Maruch Santiz, cal fugir de les etiquetes que podrien encasellar el seu treball en una
visié erronia d'un art caracteritzat per I'exotisme i el primitivisme.

A diferencia de Maruch Santiz, Toni Gir9, a la série fotografica Ditifet reflexiona sobre la dificultat
d'emprar la imatge com a mitja d'expressid del llenguatge escrit i parlat. En aquest sentit, les fotografies

de Gird escenifiquen de manera literal un seguit de refranys populars catalans que formen part de la



parla quotidiana. Aquestes representacions visuals que van acompanyades d'uns peus de fotografia amb
les traduccions a I'anglés de les dites populars, adquireixen un caire surrealista que intensifica la pérdua
del sentit real del refrany i de la propia imatge fotografica. Tot i que aparentment les imatges
reprodueixen gestos trivials, activitats mundanes o paisatges urbans aparentment anodins, el resultat
consisteix en una col-leccié heterogénia d'escenes que, per absurdes que semblin, posen émfasi en la
discordanca que es genera entre el significat de I'enunciat lingtistic i el que evoquen les imatges.

Si el treball de Toni Gird explora la contradiccid que es pot generar entre la imatge i el text, I'obra del
mexica Rubén Gutiérrez recupera icones i estrategies del mon del comic, del cinema de série Bide la
televisio, per tal d'al-ludir amb ironia sobre els distints mites que formen part del nostre imaginari
contemporani. En concret, la serie fotografica Monstruos y Gurus constitueix un mosaic compost per un
conjunt d'imatges escenificades inspirades en les fotonovel-les. L'artista porta a terme una subversio de
les tematiques costumistes d'aquest genere tan popular a Meéxic i inventa els seus propis personatges
que esdevenen els protagonistes d'un mon futur, com si es tractés de ciencia-ficcié. L'obra Monstruos y
gurus, a partir d'un Us molt eficient de la fotografia digital i la combinacio del text i la imatge,
reactualitza les relacions entre els productes de la moderna industria de |'espectacle amb els elements
tradicionals de la cultura popular com sén el cas dels ex-vots.

Amb un registre diferent, I'artista nord-america resident a Barcelona, Art Larson, presenta un treball de
caire més personal, en que la fotografia es posa al servei de la reconstruccié de la trajectoria vivencial
d'un individu. Amb una poeética vinculada a la quotidianitat i la domesticitat, Art Larson esdevé el
protagonista d'un video en qué mostra, amb una acurada rememoracié oral, el seu album personal de
fotografies. La paraula es converteix en I'element que ordena unes fotografies que son el reflex
fragmentat de la vida d'un individu. El video Present Perfect és també una reflexié a I'entorn de les
dificultats que comporta la pretensié d'una reconstruccié fidedigne del passat.

Per ultim Angel Corral, que presenta la série de fotografies Cien imagenes, posa en entredit la suposada
transparencia del mén de la informacio i la comunicacid. Les fotografies sén el resultat d'exposar sobre
un mateix negatiu diferents seqiiéncies emeses per un televisor. El fragment de pel-licula fotografica
que concentra una gran quantitat d'imatges, registrades en un televisor de manera successiva, esdevé el
simil de I'ull de I'espectador televisiu, bombardejat per fragments continus de realitat. El revelat de la
fotografia, que no és res més que una superficie blanca, constitueix el signe de I'opacitat que s'amaga
darrera I'aparenca de transparencia indiscutible dels media. La manca de significacié de les imatges és
contrarestada per I'exercici documental de I'artista que consisteix en I'elaboracié textual d'un llistat

meticulds de totes les imatges fotografiades.



